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PRIBEH GENIALITY A PROSTREDNOSTI

1 Jesté jsme se poradné nedostali k Amadeovi. Hlavni
postavou je tam Salieri, jeho antagonista.

ProtoZe to je jeho drama. Mozart se béhem celého filmu
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neméni, zasadni drama proziva Salieri.

1 Zajimavy je Salieriho vztah k Bohu. Je to postava, kte-
ré chybi spontannost, nema Mozartovu genialitu, ale ma
moc a pozici. A nad sebou ma Boha, nad kterym chce mit
taky moc. Pro¢ by se jinak modlil? On se nemodli, aby
Bohu dekoval, chce si ho vlastné podridit, chce vic, nez
¢eho je schopen dosahnout.

Neni to tak, Ze by chtél mit nad Bohem moc. On v néj sku-
tecné zfejmé veril, protoze to mu umoznovalo omlouvat
svoji vlastni prostfednost. To neni moje vina, ja tu touhu
mam, ale Buh mi holt nedal talent!

1 Neustale se ho snazi modlitbou uprosit, ale ve chvili,
kdy pochopti, ze mu talent nent dan, Krista odhodi.
Najednou se citi jako mocné&jsi, ukazuje tim svou moc,
chce ji néjakym zptisobem personifikovat.

1 A je tam silna scéna, kdy Salieri ponizi Constanzi, po-
zve ji k sobé...

Tahle scéna ale bohuzel v normélnim stfihu nebyla. Kdyz
o tom dnes premyslim, je mi lito, Ze mi nikdo nefrekl,
neblbni, tuhle scénu nesmis vystrihnout. Ano, je dlouha
— no a co? Zkracovat film jenom ustfihovanim kouskt
a mit zrychleny déj skoro jako v televiznim forméatu by ne-
byla dobré cesta. Kdyby do mé tehdy huceli, tak bych byl



nakonec pochopil, Ze je blbost zrovna tohle vystrihavat.
Ale nikdo mi nic nefekl.

I Ta scéna je silna i proto, Ze predznamendva tragicky
konec.

To jo. Ve scénari je navic jesteé replika, kdy Constanze rika
Salierimu, promiiite, ale jA nemam sluzebnika, ktery by
vam ukazal cestu — protoze Salieri predtim pozadal svého
sluhu, aby ji ukédzal cestu ven. Ve scénari to mélo svoji do-
hru. Je skoda, Ze jsem to vystiihl, ale aspon Ze to ztistalo
v rezisérské verzi.

1 Mluvili jsme o tom, Ze mate casto ve filmech dvojice, Ze
hlavni postavu vlastné zdvojite — v Cerném Petrovi je to
Cenda a jeho kamardd Zdenék, v Pteletu nad kukaééim
hnizdem Velka sestra a jeji pomocnice. Ted’ me napadd,
Ze tento princip jste uplatnil i ve filmu Amadeus, vzdyt
Mozart a jeho Zena jsou jako bratr a sestra, Constanze
ma v sobé tutéz spontannost jako on, je krdasna...

Je mi trochu lito, Ze se hlavni kriticka vytka vii¢i tomu
filmu tykala pravé Constanzi. Ptitom je jeji predstavitelka
Elizabeth Berridgeova naprosto piesna, Constanze byla
prosté dcera domovnice, holka z ulice. Kritikim vadilo,
Ze nema dost noblesy.

1 Ale vzdyt Elizabeth Berridgeova ma praveé tu priroze-
nou krasu! Nejvic se mé dotkla scéna, kdy Salieri Con-
stanzi tak hrozné ponizi, a o to vic jsem st uvédomil po-
vahu vztahu mezi ni a Mozartem. Ve scéné, kdy spolu
lezi na posteli, je zirejmé, jak je jejich vztah posramoceny.
Tohle byl vas prunt historicky film, tedy vlastné druhy po
Vlasech, exkurz do 18. stoleti. Co pro vas znamenalo ne-
mit dokumentarni moznosti a vytvaret vsechno umeéle?
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Z nataceni Amadea
ve Stavovském divadle

Pro mé to problém nebyl, ten ptibéh si sam diktoval, ze
nemuze byt pojaty nijak dokumentarné, tedy tim kvazi-
dokumentarnim stylem nasich filmi. Uvédomoval jsem
si to a podle toho jsem postupoval. Amadeus méa zcela
védomeé klasictéjsi styl i ve stylizované feci. Bylo by ne-
smyslné, kdyby mluvili jako Zizkovéci.

1 Kdyz si Mozart u kulecniku sunda paruku, najednou
mi pripadd, jako by vystoupil ze své role, jako by to byl
americky kluk, ktery resi se svou Zenou, co bude dal.

Ale pro¢ americky, ja jsem presvédceny, Ze to je mezina-
rodni model! Pro celou tu dobu bylo charakteristické, zZe
lidé hrali na verfejnosti jinou roli nez v soukromi. Ostatné
je to tak dodnes.

1 Ta domovnice, Constanzina matka, si necha vyzved-
nout Saty kvili cisarovi — je viibec realné, ze by do-
movnice méla tak krasny kostym? Vzdyt vypadala jako
dama z vysokych kruhi!




To je velice dobie mozné. Divadlo bylo mistem, kam se
meéstané chodili predvadét, ukazovat, ze jsou vic, nez
doopravdy jsou. Saty téhle pani Weberové odpovidaji té
dobé, kdy se lidé enormné soustiedovali na sviij vzhled.
Nezalezelo tolik na tom, kdo jsi, ale jak vypadas.

I Vrdtim sejesté k Salierimu. Jeho charakter se pokiivil,
protoze sam nebyl se svou tvorbou spokojeny, to kviili
svému mindraku tolik touzil po moci.

Salieriho nestésti spocivalo v tom, Ze jako jeden z mala
pochopil Mozartovu velikost.

1 Ano, je jediny, kdo je schopen vnimat Mozartovu ge-
nialitu. Nadherna je scéna, kdy Constanze Salierimu taj-
né prinese kus Mozartovy partitury, a kdyz do ni Salieri
nahlidne — to zahral Murray Abraham skvele — tak tu
hudbu slysi. Je nesmirné puisobivé, kdyz slysime hudbu,
kterou on vnima.

To je ta obrovska vyhoda filmu, na divadle se tohle udé-
lat neda. Tam bud’ mluvis, nebo hrajes. Kdyby herec na
scéné mluvil a zaroven hrala hudba, tak by divdk bud
sledoval jedno, nebo druhé.

1 Byl tak koncipovanyj uz scénar?

Hudbu jsme vybirali uz pri psani scénare.

1 A vedelijste, ze ji budete pouzivat timhle zpiisobem?

To ano.

1 Scénar jste psal se Shafferem?
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Nechtél jsem si ho znepratelit. Sedéli jsme nad tim ctyii
mésice, od pondélka do patku, kazdy den. V téhle mistnosti.

1 Byl asi velkorysy, na rozdil od téch literatil, co nejsou
schopni ustoupit.

Obdivoval jsem ho za to. Hned na zacéatku jsem mu rekl,
ted vasi hru vezmeme, rozebereme ji na kousky a ty kous-
ky poskladdme znova, aby z toho mohl byt film. Shaffer se
vlastné vydal do nezndma. Vétsina jeho predchozich her
byla zfilmovan4, a on byl z téch adaptaci vZdycky nestast-
ny. Proto si dal u Amadea do smlouvy, Ze napiSe scénar
sam, jenze z vysledku byl taky nestastny. Mél jsem kliku,
Ze jsem ho zastihl v tomhle rozpolozeni, fikal, j4 uz nevim,
co délat, aby to byl film, na ktery by stalo za to se koukat.
Takze jsem se s nim sesel ve chvili, kdy byl pokorny.

1 Co bylo tim prunim hackem, ¢im vds ten piibéh chytil?

To je ta nejvétsi ironie. Chytil jsem se prave na uz zmino-
vanou scénu, kdy Salieri fekne Constanzi, at pfijde v no-
ci, pokud chce, aby pro Mozarta néco udélal. No a tuhle
scénu jsem ja blbec potom vystrihl. Nastésti dneska je na
DVD, i filmova kopie s ni uz existuje, takze kdo ji chce
vidét, ma moznost.

1 Pri inscenaci Dona Giovanniho, v podstaté kratce po
smrti Mozartova otce, dochazi ke zlomu — do této chvile
byl subjektem vypraventi Salieri, ale v této scéné se stava
subjektem Mozart.

Ani jsem si to neuvédomoval, ale m4s pravdu.

1 Jako divak jsem konfrontovany s genialitou Mozarto-
va dila, takze ve chvili, kdy na platné vidim, ze publikum



a viibec celé okoli nent na jeho hudbu pripravené, vzbudi
najednou Mozart soucit. On je ted ta holka z Taking Off,
co ma akné, on je chudak, nikde neni nikdo, kdo by ho
ocenil. Ty pocity pripravi uz scéna, kdy se vsichni do-
mluvi, Ze Mozartovi zakazou tanec.

Cisar vydal natizeni, Ze v operach inscenovanych v cisar-
ském divadle nesmi byt balet. Lidi neméli jinou zabavu
nez opery, proto byvaly strasné rozvleklé a balet byval
jejich soucasti. A protoZe cisati prisla ta predstaveni ned-
mérné dlouh4, tak balet zakazal.

1 Jde mi o jinou véc: kdyzjde Mozart primo za Salierim,
my divdci vime vic nez on. Vime, Ze Salieri proti nému
intrikoval, a tim se Mozart stava subjektem.

Ted se pribéh stava Mozartovym dramatem. Tedy porad
je to drama Salieriho, ale od této chvile je to i drama Mo-
zartovo.

1 Ja bych o dramatu rekl obecné, ze funguje, kdyz di-
vak vi vic nez postava, kterou sleduje — jako by clovék

Vedle New Yorku se film
Vlasy natacel také
ve Washingtonu
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sledoval zajice, ktery se blizi k nastrazené pasti. Ten zajic
uz oc¢ichava mrkvicku, a divak jen ¢eka, kdy ho to se-
tne. Kdyz jste v Amadeovi inscenovali opery a divadelni
predstaveni, angazovali jste choreografku?

Ano, Twylu Tharpovou.

1 Tu samou, co s vami delala Hair?

Tu samou.

1 Jeji choreografie jsou nadherné, fantastické. Takze
ona vam pripravovala vzdycky ten kus, ktery jste chtéli

ve filmu pouzit?

Rekl jsem ji, co presné budu potiebovat, a Twyla mi udé-
lala celé aranzma.

1 Pruni expozice Mozartova otce, ktery je jakoby dvojni-
kem Salieriho, zachycuje clovéka v masce, na tom plese
Jsou oba, Salieri i Mozartiiv otec, v ¢ernych kostymech.
Jde o zamerné zdvojeni?

Vidis, to jsem si neuvédomoval, neplanoval jsem piedem,
Ze oba budou ¢erni.

1 Mozna se pletu, ale chapu to tak, ze otec tam reprezen-
tuje otcovskou autoritu, moc.

Presné tak. Pro otce je Mozart to jediné, ¢im se muze
chlubit. A najednou mu unika, ujede do Vidne.

1 Takze pocitoveé je Mozartiiv otec jakési Saliertho
dvojce.



No ano, mtizes se na to takhle divat. Sly$im to poprvé, ale
mas pravdu.

1 V predstaveni Dona Giovanniho je motiv postavy, kte-
ra vstoupi v ¢erném, jako princip.

Objevuje se tam uz predtim.

1 Kdyz poprvé vidime otce, je to stejné, Mozart se vract
domil a tam zahlédneme siluetu postavy, ktera roztahne
zavesy.

Tam se pripravuje vystup z Dona Giovanniho.

I Na plese je dalsi désuplny moment, a sice kdyz ma
Mozartiiv otec z kazdé strany jinou masku.

Z jedné strany tragédie, z druhé komedie. Takové byly
dobové masky. Tohle bylo ve scénati pripravené dopredu.

1 Salieri ma dabelsky plan, touzi vidét Mozarta mrt-
vého a predstavuje si, Ze ve Vidni bude muzika, kterou
zkomponoval Mozart, uvedena pod jeho jménem. Chce
ho znicit. Zaroven ma ale Salieriova nenavist vii¢i Mo-
zartovi 1 dalsi aspekt — paradoxné tlaci svého soka k ma-
ximalnimu vykonu.

DA se to tak Fict.

1 Jak uz jste iikal, jako jediny dovede Mozarta opravdu
ocenit.

Mozarta obdivuje i cisaf, ale jen tak povrchnim zptiso-
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bem, protoze na rozdil od Salieriho neni zddny hudebnik.
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Premiéra Amadea
se konala 19. zari 1984
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1 Téma smrti, které v Amadeovi naplno zazni, se otevre
smrti Mozartova otce, pak smrti Dona Giovanniho —
a nahle ma Mozart, dosud vitalni mlady muz, strhanou
tvar, diisledek poznani smrti skrze otciiv skon. A v téhle
situact vstoupi na scénu Salieri. Od této chvile smeéruje
vypraveni pribehu k metafore zivota a smrti v Requiem,
genialnim dile, které u Mozarta objednal pravé Salieri.
Vypravent tak dostava dalsi rovinu, najednou je jejich
spor konfrontovany se smrti, s konecnosti a genialitou
hudby, ktera je to vSechno schopna postihnout.

Ona ho ta muzika prezije. Ta preZije vSechno.

1 Je zajimavé, ze drama postupuje po jakychsi stupin-
cich vys a vys, a v tomhle momenté je najednou pri-
praveny cely ten tragicky konec a zaroven vyvrcholeni
Mozartova Zivota.



Chtél jsem vzbudit v divakovi zvédavost, jestli se Salieri-
mu podati Mozarta zabit, dostat z ného to Requiem, uvést
je jako svoje dilo a jit se po predstaveni klanét.

1 Je to jako tieti akt dramatu. Pruni akt zachycuje Sa-
lieritho a jeho problém, druhy akt Mozarta samotného
a jeho konfrontaci se svétem a treti akt nemilosrdny
souboj se smrti. Ve chvili, kdy treti akt zac¢ind, pracujete
neuvéritelné kontrastnim zpiisobem. Hriiza je nastolena
— a buch, jedna se zase o bezstarostnou zdabavu. Stej-
ny princip kontrastu pouzivdte v Preletu nad kukaccéim
hnizdem, kde se pomalé utahovani sroubu celého sys-
tému v psychiatrické lécebné prerusuje tu vzpourou, tu
vyletem na lodi.

Tak to prosteé je, najednou je to lidovka, kde jde o to roz-
hybat obecenstvo.

1 Je tam stejny smich a spontannost, stejna situace jako
na lodi v Preletu. Hned o kousek dal je radost pozorovat,
Jjak rozvijite motiv Salieriho natlaku i vnitini Mozartiv
stav. Prijde Salieri, zadd mu zakazku — pruni bod. Druhy
bod, slysime rany na dvere. Myslime si, Ze piijde Salieri,
mysli si to i Mozart, ale piichazi impresario opery, chce
po ném, aby napsal néco lidového, lehkého, ale Mozart
téZce pracuje na Requiem a impresariova nabidka ho uz
nezajima. Dalsi bod, rany na dvere, a kdyz jde Mozart
otevrit, za dvermi nikdo neni. Tady je nadherné uplat-
nény princip gradace, situace se zesubjektivizuje jedna-
nim, vizualne, tedy naprosto filmovymi prosticedky jsme
tcastni Mozartova vnitrntho stavu. A velice dojemna je
situace, kdy se Mozart, jak jde za svym ditetem, snazi
najit na svéte nejaky zachytny bod.

Hezky to t1kas, mam radost.
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